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Editorial

Dic vielbeschworene ,Bilder{lut* wird von einer derart massiven ,Theorieflut®
begleitet, dass gefragt werden kann, warum es noch eines. Jahrbuches ,Bild-
welten des Wissens® bedarf. Uns schien es jedoch gerade angesichts einer
Legion von Erfrterungen zum Bild, zur Visualitit, zum Erscheinenden, zu
spicture” und ,image® als auch zum Pikturalen und zum Ikonischen geboten, ein
Publikationsorgan zu schaffen, dem dic Grenzen aller Theorien angesichts
dessen bewusst bleibt, dass Bilder die Schwelle der bewussten Wahrnehmung zu
unterschreiten und alle logischen Konstruktionen zu iiberbieten vermégen.
Das Jahrbuch méchte den Eigenwert der Bilder stirken, um ihnen analytisch
angemessen begegnen zu kénnen. Da im Gegenzug das Gefiihl der Ohnmacht,
das mit dem Begriff der ,Bilderflut” verbunden ist, geschwicht werden soll,
trigt es deén programmatischen Untertitel ,Kunsthistorisches Jahrbuch fiir Bild-
kritik®,

Die ,Bildwelten des Wissens® zum Gegenstand zu- machen, ist cin ungeheuer
komplexer und nicht eben geheuerer Anspruch. Er betrifft die Bildwelten der
Geisteswissenschaften ebenso wie die der Massenmedien und der Popu-
larkultur, der Naturwissenschaften und der Technikgeschichte, Wir erlauben
uns jedoch eine einzige Strenge, von der wir hoffen, dass sie zum Profil des
Jahrbuches werden kann. Unser Begriff von Bildkritik setzt bei der Analyse der
Form an, also dem, was die Spezifik von Bildern ausmacht. Wenn uns daran ge-
legen ist, Medialitit wieder zum Formptoblem zu machen, so folgt dies der
Gewissheit, dass sich die visucllen Gehalte und Wirkungen, sei es im Bereich
der Kunst, der Wissenschaften oder der Politik, ohne die Erdrterung der
Formen und ihrer Geschichte schlechterdings nicht kliren lassen. Eine ,Bild-
wissenschaft ohne Formanalyse wirkt, als wiirde jemand, der nie ein Pferd
geritten hat, die Fzhigkeiten eines Jockeys von einer fahrenden Limousine aus
kommentieren. Uns scheint diese Feststellung weder reaktionir noch naiv:
Mehr als ein Jahrhundert nach Alois Riegl, Heinrich Wolfllin und Aby Warburg,
die je auf ihre Art eine Wissenschaft vom Bild, die den Namen im Sinne.ciner
Relationsbezichung von Form, Geschichte, Perzeption und Gehalt verdient,
geprigt haben, fordern wir mit aller gebotenen Skepsis gegeniiber der
Geschichte einer reduktionistischen Form- und Stilgeschichte die Feinanalyse

wieder ein.
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Jules Luys, Fluidalfotografie, 1897,

allgemeinen und zur Wahrnchmungsge-
schichte der Totogralie im spezicllen er-
schicnen sind. Die Qualitdt dieser Text-
sammlung ist inshesondere der von Gei-
mer cingangs sorgfaltig formulierten
Fragestellung und deren Projcktion auf cin
cinzelnes Bildmedium zu verdanken: Am
Beispiel der ,Fotografie in Wissenschaft,
Kunst und Technologic®, so der Untertitel,
stehen dic jeweils konstitutiven Beteili-
gungen des Asthetischen an der Wissens-
produktion bazw. dic Abhingigkeit des
Bildbegriffes von technischen und wissen-
schaftlichen Praktiken im Mittelpunkt. Die
2wblf ausgewihlten Beitrige aus Kunst-
und Wissenschaftsgeschichte, Kultur- und
Literaturwissenschaft untersuchen anhand
konkreter Beispicle ecinzelne Konstruk-
tionsformen fotografischer Sichtbarkeit,
die nicht als ,fraglos gegebene Qualitit”;
sondern als im jeweiligen Kontext er-
mittelte und neu gestaltete Ordnungsform
beschricben. wird. Dabei behandeln die
Autoren Bilder aus so verschiedenen An-
wendungsbcrcichcn wie ctwa Naturwis-
senschaften, Medizin, Okkultismus; Lite-
ratur und bildender Kunst; dic Konzen-
tration auf das 19. Jahthundert fibrt den-
noch zu zahlreichen Querverbindungen
swischen * den cinzelnen  Artikeln; So
deuten Lorraine Daston und Peter Galison
in ihrem Erdffnungsessay dic Fotografie als

Symbol cines neucn Begriffes von mecha-

nischer bzw. nicht-intervenierender Objek-

Biicherschau; Rezensionen

tivitdt Mitte des 19, Jahrhunderts. Jutta
Schickore greift diesen Terminus in ihrem
Beitrag tiber die »Fixierung mikrosko-
pischer” Beobachtungen® auf, stellt ihn
jedoch anhand der Dcbatte um den
Nutzen fotografischer Bilder im Vergleich
zu Zeichnung oder Daucrpriparat in
Frage, Weniger von der Objektivitit, so
Schickore, als vielmchr von ciner jeweils
medienspezifisch definierten Naturtreue
sei die Beweiskraft cines mikroskopischen
Bildes und damit auch die Entscheidung
fiir oder gegen die fotografische Technik
abhingig gewesen.
Auch durch solche Spannungsverhiltnisse
ist der als vergleichende Zusammenschau
konzipierte Sammelband in jedem Fall cin
gelungener Beitrag wur Analyse der Foto-
grafic im 19. Jahrhundert, Dessen iiber-
geordnete Frage danach, wo und wic s-
thetische Prozesse und technisch-wissen-
schaftliche Praxis den Bildbegriff prigen,
stellt sich auBerdem fiir jede Untersu-
chung der wissensformicrenden Rolle von
Bildern ~ nicht nur fotografischer.

Anette Hiisch

Siegfried Zielinski: Archéologie der Medien.
Zur Tiefenzeit des technischen Hérens und
Sehens, Reinbek bei Hamburg: rowohlts
enzyklopidie 2002

In dem Augenblick, in dem das Schen und
Héren nicht mchr unmittelbar, sondern
durch ecin Medium vermittelt gedacht
wird, tauchen zwei Reaktionen: auf: dic
cine wird von der Sorge motiviert, wic dic
Tauschungen- der medialen Trugbilder 7u
iiberwinden sind, dic andere von der Lust,
den’ Zwischenraum * des Medialen zu
gestalten, Welten «u inszenicren,

Sicgfried Zielinski lsst in - sciner jiingst
erschienenen »Archiologic der Medien®
keinen ‘Zweifel, welchem Anliegen scine
Sympathie gehért, Es sind die experi-
menticrfreudigen Gestalter, die im media-
len Spiel der lllusionen -und - Kombi-
matoriken verborgene Facetten der Wirk-
lichkeit aufspiiren und-krisenhafte " Spal-
tungen #u iiberwinden suchen;

-Von den-vorsokratischen Wahrnehmungs-
:theorien des Empedokles und Demokrit,

Biicherschau: Rezensionen

in denen cin materiales Medium erst auf-
taucht, geht Zielinski weiter zu dem Nea-
politancr Giovan B, della Porta; der im 16,
Jhd. cxpcrimcntiercnd die "Magia natu-
ralis" ergriindet und durch die Erfindung
von Geheimschrifien den freundschaft-
lichen Austausch der Gelchrten vor der
Inguisition zu schiitzen sucht; zu Athana-
sius - Kircher, der im 17, Jahrhundert dic
Welt als Kombinatorik  von Zeichen
inszeniert und so ilre kathalische Einheit
gegen die religitsen Spaltungen zu vertei-
digen trachtet; zu dem Naturforscher
Johann W. Ritter, der um 1800 mit seinen
selbstzerstbrerischen Elektrizititsexperi-
menten das Ziel verfolgt, Descartes Tren-
nung des Subjekts von der Natur aufr-
hehen; Jan E. Purkyné und Josef Chudy,
dic .im Paradigma des Elektrischen als
Briicke zwischen Physischem und Psychi-
schem die Physiologie des Schens und dic
Maglichkeiten der Telegraphic erforschen;
su dem Physiognomen der Delinquenz
Cesare Lombroso und dem sozialistischen
Tayloristen Aleksej Gustay, die dic Varia-
tionen und Prozesse des Lebendigen in
cigens geschaffene Notationen transkri-
bicren.
Zielinskis Archiologie ist eine reichhaltige
und klug monticrte Mcdicngeschichtc, cie
mediale Konstellationen- als. Experimen-
tierfelder lebendig werden: JiBt, nicht
zuletzt, um an die Potentiale des Magi-
schen zu erinnern, dic auch in unserer
heutigen Welt allgcgcnwﬁrtigcr Medien
bestehen. :

Werner Kogge

Bettina Heintz/Jrg Huber (Hg.): Mit dem
Auge denken. Strategien der Sichtbarmach-
ung in wissenschaftlichen und virtuellen
Welten. Institut fiir Theorie der Gestaltung
und Kunst, T:.G\01, Zirich, Wien, New York:
Edition Voldereer, Springer, 2001,

Das Thema dicses Bandes ist program-
matisch zu lesen: Der an das Sapere aude!
erinnernde Titel ;Mit dem’ Auge” denken®

‘verkiindet eine epistemische ,Schubum-

kehrt: Ist seit- dem Idealismus das dem
Denken cingcsetzte Aug¢ vertraut; das die
Selbstgegenwart der Reflexion verkir-

1ns -

Frontalansicht und Seitenansicht eines Vier-Jet
Ereignisses.

pert, wird hier nun ~ umgekehrt? — dem
Auge das Denken imputiert. Der Band ist
ein Beitrag zur Diskussion um den iconic
turn und zwar mit besonderem Akzent
aul den Funktionen des Bildes in den
Natur- und Computerwissenschaften,. der
Mathematik und den neuenMedien. Es
geht ‘den Herausgebern um die tech-
nischen Verfahren, mit denen ,das Unsicht-
bare im Medium des Bildes vorstellbar
gemacht wird* (9) und angesichts der in
Paris proklamierten WKrise der Reprasen-
tation® um die: Formen und Funktionen
der optischen Prisentation (»Sichtbar-
Machung® 12), und zwar jenseits der Ab-
bildung und damit jenscits' der Beherr-
schung des Bildes durch etwas Abgebil-
detes, Wo Bilder nur heuristische Funktion
haben, wie in der Mathematik, bleiben sie
anscheinend ' subsidiir, wenn auch hill-
reich, Erst wenn sie unentbchrlich; irre-
duzibel und . als Gegebenheitsweise basal
fiir die Erkenntnis sind, wie am Computer,
gerit.der Aulklirungsverstand ins Wanken.
»LaBt uns Bilder machen® wire die Pathos-
formel dieses neuen Denkens, eine Ver-
nunft- des- Leibes oder zumindest  der
Augen. Nur stéBt solch ein intellectus
archetypus'gelegcntlich auch an scine
Grenzen, - etwa angesichts des Anderen,
der ni¢ in Bild aufgeht — und im Bild auch

_nie-als radikal Anderer Prisent sein wird,

Di¢ neuen Visualisierungstechniken  der
Medizin dienen ,¢iner extremen Auskund-
schaftung ‘und damit  einor. Beherrschung

des Menschen® (G Bochm, Zwischen

. ‘Auge und Hand, 52),
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Wenn es dem Aufruf ,Mit dem Auge
denken” nicht um die Eroberung des Un-
sichtbaren mit den Mitteln des Bildes
gehen soll, wiire noch cinmal phinameno-
logisch der intrikate Entzug des Unsicht-
baren zu erértern, sofern cs sich nicht
prisenticren it oder sofern ihm bei-
spielsweise aus medienpolitischen Griin-
den die Prisenz vorenthalten wird, Um so
aufregender aber wire es, auf diesem Hin-
tergrund noch cinmal Hans Blumenbergs
Frage nach der Metapher und ihren Ver-
wandten® im wissenschaltlichen Text
nachzugchcn. Denn der cignet, was
Boehm dem isthetischen Bild vorbehilt:
JAnspiclungsreichtum, Metaphorizitit,
visuelle Dichte oder Selbstreferenz (53).
Fine Probe darauf wire, wenn in cinem
kiinftigen Band cine der Hintergrund-
thesen dicses Bandes gepriift wiirde, daf3
,wir aul unserem anthropologischen
Grunde metaphorische Wesen sind” (G.
Bochm, 46), weswegen dic Herausgeber
sogar fragen, ,ob wir nicht besser von
visueller Metapher denn von Bild sprechen
sollten (35; vgl. 169).

Philipp Stoellger, Zlrich

Projektvorstellung

Geschichte, Gehalt und Verinderung wissen-
schaftlicher Abbildungen;

Ein Projekt des Lehrstuhls fiir Wissenschafts-
theorie und Wissenschaftsgeschichte in Bern

Abbildungen sind wichtige Quellen fiir die
Geschichte und Philosophie der Natur-
wissenschaften — so viel ist heute un-
bestritten. Aul welche Weise diese Bild-
dokumente jedoch genutst und interpre-
tiert werden kénnen und welche theo-
retischen Uberlcgungcn dies voraussetzt;
ist nach wic vor Gegcnstan(] kontroverser
Debatten. Dicsen Fragen stellte sich auch
das I’rojékt ,Geschichte, Gehalt un?c]
Veranderung wissenschaftlicher .Al)bll«
dungen®, das in den Jahren 2000 bis 2002
unter der Leitung von Prof. Dr. Gerd
GraBhoff am Lehrstubl fiir Wisscnschafts-
theorie und -gcschichtc in Bern durc-h-
gcﬁ'.ihrt wurde, Zwei abgeschlossenc Dis-
sertationen von Hans-Christoph Liess und

Biicherschau/Projektvorstellung

Kirin Nickelsen licgen als Ergebnisse des
Projekts bereits vor, In diesen Arbeiten
wurde je cin umfassender Bestand an
Abbildungen bearbeitet, aus der Ge-
schichie der Astronomie respektive der
Botanik. Dariiber hinaus wurde cin allge-
meiner Ansatz zur Analyse wissenschalt-
licher Abbildungen crarbeitet sowie die
digitale Arbeitsumgebung COMPAGO zur
clektronischen Publikation des Quellen-
materials,

Das Teilprojekt ,Planzenbilder des 18.
Jahrhunderts”, durchgefihrt von Kirin
Nickelsen, stiitzt sich auf ecinc repri-
sentative Auswahl an Pllanzenzeichnungen
aus dem Zeitraum von 1700 bis 1830,
Dazu wurden dic Ahbi]dungcn von scchs
Pflanzenarten iiber den genannten Zeit-
raum verfolgt. Diese Arten wurden einer-
seits besonders hiufig dargestellt, wic sich
anhand zeitgendssischer Bildbibliografien
feststellen lieB, andererscits decken sie
mdglichst vicle Teilberciche der damaligen
Botanik ab. An einzelnen Fallstudien wur-
de ergiinzend der historische Kontext der
Abbildungen untersuche, sowic dic Zu-
sammenarbeit zwischen Botaniker, Zeich-
ner und Kupferstecher. Die wissenschaft-
lichen Pflanzenbilder des 18. Jahrhun-
derts, so stellte sich als crstes Ergebnis
heraus, zcigen cntgegen des spontanen
Eindrucks * keine - konkreten Pflanzen,
sondern abstrakte Gegenstande: Madelle
von Pflanzenarten, aus denen sich Aus-
sagen allgemeiner Art ableiten lassen. Sic
entstanden in . cinem arbcitstci]ig organi-
sterten Verfahren am Zeichentisch und in
den Werkstitten des Kupferstechers, unter
stindiger. Kontrolle des Botanikers, Fiir
die untersuchte Bildauswahl konnte. wei-
terhin cin dichtes Netx von Kopierbe-
zichungen nachgewicsen werden, Dieses
Kopieren fritherer Abbildungen ist jedoch
nicht als gedankenloses Abmalen zu ver-

“stehen, verbunden - mit Fchlcrcintmg und

Informationsverlust, Vielmehr wurdon nur
ausgewihlte Motive ihernommen, und fiir
das eigene Bild unter Anwendung wieder-
kehrender - Strategien abgewandelt - sie
wurden in gewissem Sinne verbessert,
nachMafigabe des gednderten Kontextes.

projektvorstellung

Dicses Verfahren ist im Verbund mit an-
deren Strategicn der Bildgcstalmng als ein
Remiihen der Zeichner wnd Botaniker zu
erklaren, m('iglichsl korrekte und leicht
verstandliche Bilder \'nn.u]cgc,n (Abb. 7).

Erste Ergebnisse der Arbeit an dicsen Bil-
dern mit detaillicrten Beschreibungen der
untersuchten Abbildungen und Werke
wurden bereits im Jahr 2000 von Kirin
Nickelsen unter dem Titel ,Wissenschaft-

liche Pflanzenzcichnungen — Spiegelbilder )

der Natur? Botanische Ahhildungcn aus
dem 18, und [riihen 19, Jahrhundert' in
Bern publiziert.

im zweiten Teilprojekt ,Astronomische
Diagramme des Frithmittelalters® bear-
heitete Hans-Christoph Liess cine voll-
standige Sammlung aller erhaltenen astro-
nomischen Diagramme des 9, bis 12; Jahr-
hunderts, Diese Diagrammie. entstammen
der Eastwood-Collection, fir die- Bruce
Eastwood (Kentucky) tiber Jahrechnte die
weltweit erhaltenen astronomischen Ma-
nuskripte zusammentrug, Aus der Periode
des frithen  Mittelalters - sind * keinerlei
textliche Zeugnisse: einer cigcns(ﬁndigcn
Reflexion planetenastronomischer. Fragen
iiberliefert; viclmehr wurden Ic(liglich die
'Ii:xtc‘cinigcr weniger antiker Autoren
wicder und wieder kopiert. Was ‘hisher
jednch keine Beachtung  fand (und in
Editionen auch regelmissig- fehlt!), sind
dic vielen Diagramme, dic’ ab dem 9,
]ahrhundcrt am Rande dieser Manuskripte
entstanden und in den. folgenden Jahr-
hunderten zusammen mit den Texten ko-

jort wurden. Ahnlich wie. bei den
pflanzenzeichnungen erscheinen: die Dia-

" grammie in der kopierten Version -jedoch

haufig verdndert; und zumindest bei einem
Teil dicser Verinderungen handelte es sich
—wic bei den Pllanzenzeichnungen — nicht
um’ Kopierfehler; .s‘ol:dcrn um bewusst
vorgenommenc Modifikationen- des- Bild-

chalts . oder seiner - Darstelling nach
wiederkehrenden Kriterien (Abb. -2} Als
Ergebnis der umfassenden Untersuchung
aller Kopierbezichungen und Wandlungen
lich ‘sich eln- historisches Maodell mit: vier

Phasen rckonstruieren: Die Didgramme
. antstanden in einer ersten Phase zu Beginn

17

Abb, 1: Kopierbeziehung zwischen zwei Abbildungen des
Weinstoacks: Links die Vorlage, eine Tafel der beriihmten Flora
Graeca, rechts die Kopie des Motivs aus einem Handbuch fiir
Apotheker von Friedrich Gottlob Hayne. Das kopierte Motiv
wurde um eine Reihe von informationen erganzt, es er-
scheint in der spateren Version deutlich schematisiert und
wurde in einigen Einzelheiten korrigiert. Die Vergleichs-

ansicht entstammt dem Programm COMPAGO.

des 9, Jahrhunderts, um schwer verstind-
liche Passagen antiker Texte zu kliren. In
ciner - zweiten Phase . wurden' diese
Diagramm-Entwiirfe wiederholt korri-
giert, also .inhaltlich verindert. In der
dritten und vierten Phase wurde vor allem
die Bildgestaltung optimiert. Die metho-
dische Grundlage der Untersuchung bil-
dete ein neu entwickeltes Verfahren zur
Rekonstruktion der Kopierbezichungen
zwischen den Diagrammen, das auf einem
Methodentransfer avs. der philologischen
Textkritk bagiert,

Trotz der zeitlichen "und  inhaltlichen
Unterschiede des Bildmaterials ergaben
sich in_den beiden Teilprojekten- also
iiberraschende Parallelen in Bezug auf die
Entwicklung 1ind Ver'ainderuhg der Ab-
bildungen: ‘In beiden Fillen wuiden Ele-
mente aus vVor‘g.'a‘ngemeichnungen‘ kopiert
und bei der Integration in das neue Bild
verschiedentlich modifiziert; und zwar auf
eine aktiv gesteuerte Weise, die nicht mit
Fliichtigkeitsfehlern zu verwechseln ist
und “ nach wiederkehrenden . Kriterien
erfolgte. An cinem dritten, gemeinsam
toarbeiteten  Fallbeispiel wurde  dieser
Befund ein- weiteres: Mal bestatigt: Auch
dic 'Abbi!dungcn in" verschicdenen Aus-
gaben von Alfred Wegeners. Monografie:,’




